قمة العود 


يعرف العود بين الآلاث الموسيقية بانه « سلطان الالاث ومجلبة 
المسراث ٠6‏ 

وكان بعيد ايام الجاهلية هو الالة الموسيقية الوحيده 
تقريبا التي يعتمد عليها في الفناء والتلحين ولم بزل حتى يومتا 
هذا ٠‏ وعرف همنه توع قديم باسم المعزاف او الكران الموثر ٠‏ 


وكان للعود في العراق وجه من الختب ٠‏ ومن هنا كان اسمه 
« العود » ٠‏ وقد اغز مكان المعزاف إِلذِي كان له وجه من الرق ٠‏ 

وكان العود الغارسي الذي يعرف عيّد القرس باسم بربط 
يجاري العود المصري الذي استعهله الفراعنة منذ اكثر من 50٠+‏ 
سنة ٠‏ وقد اغذ العرب عن الفريس استعمال هذه الالة وكان عثدى 
راسهم سائب خائر ٠‏ 


ومند ان اخذ ابن سريج ‏ اول ضارب بالعود المهذب في ذلك 
الرمن ‏ يصصرب على اونار المود شاع استعمال العود عند جميع 
الموسيقيين العرب ٠‏ واشهر عازف المود عقئ الاطلاق في التاريح 
هم : أسحق الموصلي ‏ وابراهيم المهدى وزريابم ٠‏ 

ويدكر ٠‏ ان الالات الوترية كانعيدان والطنابير والمعازف ونحوه 
هي من صناعة القفرس والروم ولم يعرقها العرب كما هي الا 
يعد الاسلام * ٠‏ 


وقد جاء العود على اشكال كثيرة في محاولات تطويرية كثيره 
اتتهى بها على الشكل الذي نمرقه اذ تفوق وسيطر على جميسم 
الالات الشرفية على العموم والهربية على الخصوصي وقد التفل 
العود الى الاندلس بانتفال العرب اليها وتهداها الى اورويا وانتقل 
اسمه ممه ولارمه في كل مراحل تطوره ٠‏ وعرف العود بانسماء 
متقارية من لفظه العربي ٠‏ ففي الانكليزية بسمونه لوت وفي خيرها 
لمويت ولوتا ولوت - وقي الاسبانية لوثيو واقرب لفظة للعربية هن 
الم العود في البرتمالية اد يسمونة لود ٠‏ 


وكان العود في بادي» إمره من وترين ثم اضيف :اليه وتران آخران. 
جا ورباب.فجعل للعود بخمسةٍ اوتار . ويقول الموسيقي -اللبناقي الكبيز 
المرتحوم بنليم الحلوء ان الاوروبيين استعملوا في البدء العوذ القذيم من 
اربعة اوتار ثم تدرجوا الى استعمال العود الكامل ياوتاره الخمسة كما“ فو 
اليوم . : 0 

ولا بد من القول ان هناك هن يستعمل ستة مجاميع. مسن 
الاوتار للعود ليسهل على العازف الماهر بلوغ اعلى الاضوات. + 

كما ان هناك محاولة ناجحة للموسنيقى:!اللبناني: فرحبات 
هاشم جعلت للعود سبعة مجاميع من الاوتار ,تجعل من الته مبعثا 
واسعا للاصوات العريضة حتى الحادة في الارتفاع ٠‏ 


هدى اصوات العود 


العود الذي نعرفه اليوم في شكله الحالي هو اهم الالات 
الموسيقية العربية اطلاقا وهو اساس التخت الشرقي وعماده 
والالة التي يعتمدها معظم الملحنين العرب حين يقومون بتأليف 
الحانهم ٠‏ 

عدد اوتار العود خمسة في مجاميع ثنائية ( كل وتر منها 
مزدوج ) ٠‏ تشد هذه اللمجاميع الثنائية من الاوتار المتفاوتة في 
السماكة والرقة بحيث يأتي:صوت كل وتر هزدوج منها على بعد 
اربعة اصوات من الوتر المزدوج الذي يأتي بعده في الترتيب'عدا 
اغلظ الاوتار ( اليكاه ) فيشد ليكون قرارا ( اي الصوت العريض | 
لصوت وتر ( النوى ) الوتر المزدوج الرابع ٠‏ ويقوم بين الوتر 
المزدوج الغليظ وبين الوتر التالي له مباشرة ( وتر العشيرإن »4 
بعد طنين كامل اي صوت كامل واحد ٠‏ 

( وهناك من يدوزن اوتار العود على بعد اربعة اصوات بين 
الوتر والاخر ٠٠٠.‏ ابتذاء من الغليظ اذ ينذوزن مي - لا - ري - 
صول ‏ دو ٠٠٠‏ بينما الطريقة المعروفة والمتبعة هنا في هذا 
الكتاب هي صول ‏ لا - ري.-. صول. يدو ) وهني الطريقة 
المالوفة ٠‏ 

وتأتي الاوتار الخمسة المزدوجة في ترتيب من الفلظ: 
( السماكة ) الى الحدة ( الرفع ) على النحو التالي : 

الوتر الاؤل ‏ اليكاه ٠‏ 

الوتر الثاني العشيران 

الوتر الثالث ‏ الدوكاه 

الوتر الرابع ‏ النوا ٠‏ 

الوتر الخامس ‏ الكزدان ٠‏ 


أوصوت كل وتر من هذه الاوتار مطلقا ( اي حين يضمرب دون 
أن تلمسه اصابع اليد ) هو : 
الوتر الاول ( اليكاه ) يقابلة صبوت 
صول 
( العريض ) + 


الوتر لاني ( العشيران ) يقابله صوت 


الوتر الثالث ( الدوكاه ) يقابل صوت 
37 


رابع ( النوا ) يقابله صوت 
الور الرابع ( النوا ). 1 


الوتر الفامس الكردان يقابله صوت. 


1 11 11 11 1 


وتدون هذه الاوتار الخمسة بالنوطة على المدرج الموسيقي 
على التحو الاتي : 


5 تصول 35 


اما منطقة اصوات العؤد ٠‏ فهِي تتحضر في مذى ديوانين ٠‏ 
( 0032437 )- ابتداء هن-مطلق وتر. اليكاه ( الصول ) الى جواب 
لنوا وتزيد على هذا بثلاثة اإصوات ابتداء من الديوان الثالث 
كما يتضح ذلك على المدرج التالي : 


الاصوات الثلاثة في الديوان الثالث 


بع سح ةنم 
5< ب - الديوان الأول 


الت 93 صول صول يح 
الديوان الثاني صول 


ويمكن للعازف الماهر ان يخرج اصوات ثلاثة دواوين كامله 
على هذه الالة اي 0؟ صوتا بذلا من 14 صوتا' * ولكن الاصيؤات 
الاخيرة التي يكتمل قَيها الديوان الثالث لا يستطيع كل عازف ان 
يخرجها بصورة صحيحة ونقية الا اذا اراد ان يضيف وترة 
سادسا مزدوجا على مجاميع الاوتار الخمس بعد وتر الكردان 
ويآتي ضوته جوابا لصوت الجهازكاه الذي.هو : 
فا 


حت - 


مشط العود او العظمة 


5 القمرة الزقنة الفرس 


اقسام العود 


يتألف العود ككل الة موسبيقية اخرى ‏ من اجزاء يجدر 
بالعازفين ان يتعرفوا اليها وال انتتهائها ٠١‏ 

والعود كما تراه يضم : 

القصعة الصتدوق المصوت للعود + أو طاسة العود ٠‏ 

الضذر - الوجه ». ويقتح فيه فيحات تتسيق قفرية أو شمسيه | 
تساعد هذه الفتحات على زيادة رتين الصوت * ” 7 

الفرس ‏ لربط اطراف الاوتار قرب فضرب الريسة  »‏ 

الرقفة - وهيّ قطعة-.من'( البتلاستيك ) تلصق بين 
الغرس والقمرية لصياتة وه العود من تأثير ضرب الريشة عند 
العزف ٠‏ 

الرقبة ‏ زند العود »"وعليها تجس الاوتار المشدودة بغليها ,+ 

بالآئف. ‏ العضقة التي توضع في رأس زند العود من جهه 
المفاتيح لاسناد الاوتار عليها ورفعها قليلا عن الزند ٠‏ 

المفاتيح: ‏ أو الملاوي وعددها ؟( مفتاحا توضع في ثقوب لها 
خاصة ومكانها بعد الرقبة ويسمى هذا المكان ( بالبنجق ) وهذه 
المفاتيح تستعمل لربط الاوتار وتسويتها اي ( دوزنتها ) ٠‏ 

تشغل هذه المفاتيح ال ؟١‏ خمسة اوتاد مزدوجة » ويبقى 
منها مفتاحان معدان لربط سادس وتر مزدوج » اذا ازيد اضلافته 
الى الاوتاد الخمسة ٠‏ 

الريشة ‏ المضراب » وهو ريشة من جناح النسر ظهرها اسود 
أملس تستعمل للنقر عى اوتاد العود ٠‏ ويمكن الان استعمال 
ريشة خاصة للعود من البلاستيك ٠‏ 

الاوتار - وهي تؤلف من مجاميع ثنائية تتفاوت في الغلظ 

والرقة متدرجة في ذلك من اسفل الى اعلى » وتشد هذه الاوتار 
مرتبة بحسب غلظها وتربط في المفاتيح على الطريقة الظاهره 
في الرسم ٠‏ 


1 


مفتاحان فارغان دون اوتار 


2 


النسبة الى الطريقة المبنية و, 


تركب الاوتار على العود 
عن 
ابدا بربط 
فتلة الوتر الاول من وتر الكردان ( دو ) 
في مفتاح رقم ( 
والفتلة الثانية اي رفيقة الوتر الاول 
في مفتاح رقم ؟ 
الفتلة السفلى من وتر النوى ( صول ) 
في مفتاح رقم لا 
انفتلة العليا ( رفيقتها ) في 
مفتاح رقم ع 
الفتلة المسكا من وتر الدوكاه ( ري ) 
في مفتاح رقم ه 
الفتلة العليا ( رفيقتها ) 
في مفتاح رقم 5 
اق من وتر العشيران ( لا ) 
في مفتاح رقم ٠‏ 
الفتلة العليا ( رفيقتها ) 
في مفتاح رقم م 
الفتلة السفلى من وتر اليكاه ( صول العريض ) 
في مفتاح رقم 1 
الفتلة العليا ( رفيقتها ) 
في مفتاح رقم (٠١‏ 
1١‏ 


دوزنة العود كد" سب 


يعتمد في معظم الاحيان على الة الدوزان ( الديابزون ).في 
دوزنة الالات الوترية وهي عبارة عَ"ضفارة اذا ما نفخت فيها 
اعطتك طبقة صوت لا الثابت ( تحت صوت دو الوسط ) وقناك 
صفارات للكمان تحمل اصوات صول2 ري .لا - مي ب وصفارات 
لنغيتار تحمل صوت مي - لا ري -صؤل - نتي. ‏ مبي ‏ يمكن 
الحصول عليها من متاجر الادوات الموسيقية ٠‏ ومن سوء الحظط 
للان ٠٠‏ لم يفكر احد بانتاج صفارة خاصة بالعود ٠‏ ولكن يمكن 
الافادة من الصفارات الموجودة في دوزنة العود باتخاذ صوت 
الديابزون « لا » ودزونة الوتر الثاني ( عشيران ) عليه ٠‏ ئلم 
ينطلق من هذا الوتر الى سواه ٠‏ 

وعادة تجري عملية الدوزنة على الشكل ١‏ 0 

© يشد الوتر الاول الغليظ ‏ اليكاه ( الصول  )‏ الى آنّ يسمع 
له صوت متوسط لا هو بالغليظ الرخو ولا هو بالشديد الحاد مع 
تصليح الفتلتان حتى يصبحا ضوتا وآحدا ٠‏ 

© ثم يشد الوتر الرابع ‏ النوا ( الصول العليا ) ليصبح 
صوته جوابا لصوت اليكاه ٠‏ 

© ثم المس هذا الوتر ‏ النوا ‏ على بعد 1 سنتمتبرات 
و " ميلليمترات تقريبا من مشط العود فيخرج منه صوت الحسيتي 
( لا ) وهو جواب لصوت وتر العشيران المطلق ( إي مير أ مْلمِوسِ 
بالاصبع ) والعشيران هو الوتر الثاني يشد ليخرج منة.صوت يكون 
قرارا لصوت الحسيني ٠‏ هو صوت لا على الة الدوزنة 
- الديابازون ٠‏ 

© ثم المس وتر العشسيران هذا بالبنصير فيخرج صوت 
الراست ‏ دو وعندها يصلح على هذا الراشت الؤترالقامس 
اي الكردان فيخرج منه صوت هو صوت جوابٍ.الراست: اي صوت 
الدو العليا +٠‏ 


المس ١‏ وتر الكردان بالسبابة على بعد حر" 
3 سنتهترات و ” هيلليعترات تقريبا من مشط العود العادي 
الحجم ( وهو قياس تقريبي ) فيخرج منه صوت المعير ( ري ] 
ويكون صوت هذا المحير جوابا لصوت الدوكاه ( ري ) انذي يطلقه 
الوتر الثالث اذا ما رب مطلقا (اي دون سه عند الزند بالاصيع) 
وهكذا يتد هذا الوتر على صوت المصير ليكون قرارا له أي 
( ري عريضة ) بهذه الطريقة نتم عملية الدورنة في دقة ويصبح 
العود معدا ليعزف عليه ٠‏ 

اواذا استحالت عملية الدوزنة لدى المبتدىء عليه أن يكلف 
احد الملمين بدوزنة العود ليثم له المهمة امامه بحيث يتعلم على 
التكرار كيف يحقق الدوزنة وعده ٠‏ 

.بنيت الدوزنة كما رأيت على قاعدة البعد الرايع فابعاد 
المسافات المحصورة بين مطلق كل وثر ومطلق الوتر الذي يليه هو 
البعد الرابع ٠‏ يستئنى من ذلك وتر اليكاه الذي يبعد درجة 
اعوتية واحدة بينه وبين وثر العشيران ( لا ) - 

ويعتحد بعض العازفين على دوزثة وثر اليكاه على البعصد 
الرابع ايضا اذ يدوزنونه على صوت دي العريض كما اشرث 
في مكان سابق ٠‏ الا ان هذا الكتاب ‏ تعلقا بكلاسيكية العود - 
اعتمد الطريقة الاساسية الني مي 


جلللبب7بطتت 1 


كردان نوا دوكاه عشيران يكاى 
فو صول ‏ ري لا صون 


والميزة في هذه الطريقة الاخيرة انها توسع المجالات الصوتيه 
العريفة للعود ٠‏ 


1 


واذا اريد وضيع وتر سادس تحت وتر الكردان ( دو 1 
فيسمى صوت ذلك الوتر باسم جواب «الجهاركاه» او « ماهوران » 
( اي فا ) ٠‏ والوتر السادس هذا مزدوج ايضا ويربط بالثقبسين 
عند طرف الفرس اللذين يليان ثقبي وتر الكردان ويربط طرفاه 
الاخران بالمفتاحين رقم ١‏ ورقم ؟ ‏ اي مكان وتري الكردان - 
وينقل ربط وتري الكردان الى مفتاحي رقم ١١‏ ورقم ؟١‏ الفارنمين 
وتأتي اصوات العود عندها على الشكل التالي : 


جواب 2 0 
الجهاركاه ‏ كردان 2 نوا دوكاه ععشيران يكاه 


اجلس معتدلا وبراحة. طبيعية والعود في الحضن واسند 
حافته السقلي على فَحَدْك الايمن بحيث تكون قمة العود فوق 
الفخذ تماما ٠‏ اقبضِن بيدك اليسرئ: على زند العود واجعل اطراف 
أصابعك موجهة الى الأوتآرً مستعدة للضغط عيها ٠‏ ويبقى كف 
ليد اليسرى بعيدا عن:زند العود قليلا بحيث لا يكون لاصقا بزند 
العود. كي لا يمتع:تحرك اليد بحرية + وتبقى ابهام اليد اليسرى 
تلقية. على زند العود, في رفق دون ضغط لتمكن العازف من تحريك 
آضابقه بسهولة وحرّية ٠‏ ولكي,تتمكن الاصابع من جس الاوتان 
حسا طبيغيا فووضع عمودي غير منبطح كما تشاهد يالرسم 0 


اما وضع اليد اليمني فويطوق انعود من اخر ظهره وتنهحئى 
على الاوتار بالريشة الممسكة بها بين الباهم والسبابة مصسع 
ابرازها الى خارج الاصبعين مقدار سنتمتر واحد كما فيالرسم ٠‏ 


ويبقى جسم الريشة ضمن راحة اليد اليمنى مارا بين البنصسر 
والخنصر كما في الرسم ٠‏ وبذلك يتمكن العازف من القفزف 
بسهولة ضاربا كل وتر مزدوج من الاوتار بمفرده دون ان يصيب 
الاوتار المزدوجة العليا او السفلى ٠‏ 
للريشة ظهر املس اسود يجب ان يكون متوجها عند الضرب 
الى اسفل اي ان الظهر الاملس هن الريشة هو الذي ييس 
الاوتار ٠‏ وتؤخذ الريشة عادة من ريش كبير في جناح النشيزإوظزيقه 
قطعها تستدعي الاما بهذا الامر ٠‏ وفي الاسواق الان نوع اخر من 
الريشات مصنوع خصيصا للعود من البلاستيك ٠‏ 


09 


عالم الموسيقى. 


إلامنوات السيقة 


للموسيقى لغة 'صوتية قائمة بذاتها لها. حروفها ورموزها 
كما لاي لغة اخرى 

انت لا تستطيع ان تكون عازفا ماهرا ان اكتفيت بالعزف على 
السمع ٠٠‏ الموسيقي اليوم لا يعتبر موسيقيا مثقفا واعيا ما لم 
يكن عارفا لغته الموسيقية نطقا وكتابة ٠١‏ 

ولكي تدخل عالع الموسيقى من بابد الصجيح عليان ان تتعلم 
هذة الرموز وتعرف قراءتها وكتابتها ٠‏ .. 


. يتألف عالم الموسوّقى من سبعة اصوات اسباسية :ودرتييف 
الصا ديو : دو - ري - مي -- فا د صول . لا - سني وتكتى 


سي لا صول فا هى ري دو 


ابجدية اللوسيقى 


تقرأ وتدون من اليسار الى اليمين .وقد جرت عدة 
محآولات لكتابة النوتة كالعربية من اليمين الى اليسار لكي تكتب 
الكلمات تحتها دعي جاه ف كنب الكرائية الاي 0 
هذه الطريقة لم تلاق اقبالا كبيرا لان كل الموسيقى في العالم تكتب 


ار 


الاصوات السبعة ' . 
للموسيقى لغة صرتية قائمة بذاتها لها حروفها 77 


كما لاي لغة اخرى ٠‏ 

انت لا تستطيع ان تكون عازفا ماهرا ان اكتفيت بالعزف على 
السمع ٠٠‏ الموسيقي اليوم لا يعتبر موسيقيا مثقفا واعيا ما لم 
يكن مارفا لغته الموسيقية نطقا وكتابة ٠١‏ 
7 ولكي تدخل عالم الموسيقى من بابه الصحيح عليك ان تتعلم 
هدم الرموز وتعرف قراءتها وكتابتها ٠‏ 


ل يبليف عالم الموسيقى من سبعة اصوات اساسية وترتييهف 


اعدي هو : دو ري مي فا صول ‏ لا - سي وتكتب 
اهكذا : 


سي لاا صول فا مي ري دو 


3 ابجدية الموسيقى 


.._وهي تقرأ وتدون من اليسار الى اليمين ‏ وقد جرت عدة 
مصالات لكتابة النونة كالعربية من اليمين الى اليسار لكي تكدب 
!#الكلمات تحتها ‏ كما جاء في كتب الترانيم للانجييلين العرب ولكن 
الطريقة لم تلاق اقبالا كبيرا لان كل الموسيقى في العالم تكتب 


من اليسار الى اليمين ٠‏ وتمكنت محاولات عربية اخرى ان تضع 
كلمات العبارات الغنائية مكتوية في مقاطع بين قوسين تمت 
النوتة على الشكل التالي فيب 


3 يونبت1 دوزفمها الو 


غ نعءب. تبثا ن72 املع ن به 
اع : عذج ها ل 


من هذه ا الاصوات 0 سيقن ألغاقم - 


والاصوات ت“المتكررة” أو 'المضافة ا 5 : 
الاشثاتسية الحادة متها هي "اجوبة لها لكاي 
هي قرارات لها 1 :لب لمث لجع تلمل 
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السلم الموسيقي 
صعودا ومبوطا 


بالامكان تكوين سلاسل عدة من هذه الاصوات السبعة التي 
تعرف باسم السلم الموسيقي او المجموعة او السلاسل الصوتية ٠‏ 
كما يمكن الابتداء بأي صوت هذها لتكوين سلم جديد ٠‏ 

اذ يمكن البدء مثلا من صوت فا فتشكل سلما هو : فا صول 
لاسي - ذو دري هي * 


لحت صو 


أو يمكقك ان تبدا من صوت ري فتشكل شلا هو 
اري هي قاضو زلا مسي دو 


وم 2ر2 


واذا تعاقبت هذه السلاسل الصوتية صعودا سميت بالسلم 
الصاعد وان تعاقبت نزولا سميت بالسلم الهايط ٠‏ 


77ب تت لاطصوري 


السلم الهابظ السلم المناعق 


الديوان 


حين يضاف الصوت الثامن على الاصوات الانناسية الستبعه 
يصيح الدييا 5 قوات ري ب هبي د قاب صبول ت لاات مني ا دو ٠‏ 


ديوان 


7 خ7خبببي 


َو قرار 


يطلق على هذه المجموعة اسم ديوان او | اوكتاف باللغات 
الغربية ) واوكناف هذه هي كلمة يوثانية تعني ثمانية ٠‏ 

بالامكان تكوين دواوين عدة مؤلفة من مجموعة اصوات عدده 
تمانية ٠‏ والابتداء بأي صوت حنها وكل أول صوت من المجموعة 
الثمانية يسمى قرارا ٠٠‏ وكل ثامن صوت يسفى جواء 

والقرار والجواب يعتبران بمنزلة صوتية واحدة فالصبوت 
الثادن هو بن نقس طتين ورثين الصنوت الاؤل لانه صداه وغطاؤه 
القاد ٠‏ وكذلك الصوث الاول هومن نفس طتين ورقين ألجواب 
ولكن على مستوى اعرضن او اغلظ ٠‏ 
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المدرج الموسيقي 


اقصة المدرج الموسيقى وكيف تم الوصول اليه ' هي قصه 
طويلة ٠‏ ولكن لا بآس أن عرفت اولا ان التدوين الموسقي كان 
يتم في بادىء الامر بكتابة اشارة فوق الكلمات لتذل على الصوت 
والصمت ٠‏ والحدى واليعد ٠‏ 

ثم بدى/ بكتابة أثشارة بيضاء وسوداء مثلكة على فط والقد 
٠٠‏ ثم اربعة قطوط واخيرا اهتدوا الى التدوين على الطريقة التي 
وصلنا اليها "كتابة الثوتة ٠١‏ ومي تتالف من خمسة اسطر 
وتمثل امدرج الموسيقي ٠١‏ ومن نوتات تكتب على هذا المدرج 
على الخطوط او بينها او تحتها أو فوقها بحيث تدون عليها 
اللحفاظ عليها والرجوع اليها عند العزف فتخرج 
اصوانا حية نايضة ٠‏ 


وهذا هو المدرج الموسيقي : 


الشطر القامس 
السطر الرايع الفراغ ألرابع 
السطر الثالت الفراغ القال 


انصيطر اتثادي” ١‏ القوال الثاني 
الصطر الإول” 0 القرالح الاول. 


وتكتب عليه الموسيقى على هذا النحو كما تعر : 
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ولكننا لم نصل الى هذه الاسطر الكمسة والقرامات الاريعة 
الاابعد زمن طويل ٠‏ والواقع ان الاسطر ا لموسيقية هبي (١‏ سطرا 


ولتسهيل قراءة التوطة عليها اغذنا متها الاسطر الكهسه 
العليا والاسطر الفمسة السفلى ف مجدوعتين وابقينا السطر الوحيد 
بين الفمسة العليا والفدسة السفلى وهميا» 


درج الصول 


مسدرج الفا 


واسعينا المدرج العلوي باسم مدرج الصول او مدرج اليد 
اليعنى للعزف على البيانو واسمينا المدرج السقلى مدرج الفر 


او مدرج اليسرى للعزف على البيانو ٠‏ 


7 


ابو سبي لا صول ها مي ري فو 


افوأ ريا هي ها صبول ال مبي دو 


اوكما ترى ان هذه النوتات المتماقبة تكبل بعضها بعضا على 
المدرجين + 


والتشاة و | صول ) مي اختصار لكمة لع ٠‏ 


والاشار [قا ) هي اختصار لكلفة 80 ٠‏ 


معت تيك يي على المدرج فانها تعني أن كل نونة على 
السطر الثاني صعودا تكون صول وحين ترى 92 على المدرج 


فانها تعني ان كل نؤتة علئ السطر الشائي نزولا (الزابع ضعودا)» 
تكون فا 

ثم اخذوا السطر الرهمي بين المدرجين واستعاروا سطرين من 
افوقه وسطرين من نخته وجعلوا منه مدرج الذو وكل نونة تظهسر 
على السطر الثالث من هذا المدرج هي دو 


|9071 
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هذه هي الفاتيح الموسيقية الثلائة المعروفة الان وقلها 
مقتاح او مدرج الدو ٠‏ 
انت تدرك الأن ان:السلم الموسيقي يصمد ويهيط. على 
هذه الاسطر مكملا بعضه البعض ٠‏ 
انا لا اريد ان اضيع عليك تفكيرك بهذا الشرح ولكئني ذكرت 
هذه الاشياء لزيادتك أطلاعا على موضوع المذرج الموسيقي . 
تالف الموسيقى من صوت وصمت لكل منهما زمن يتعاقب 
وبذلك يظهر الصوت وزمنه وانقطاعه وعودته متحركا صعود 
أو هبوطا على هذه الاسطر ٠‏ 
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الشوتة 


وستتعرف الان الى النوسة الموسيقيّة 


ككجكيُُيتت 


,صول ها .هي .ريا دو شي الا صول .فا مي ري 
مكذا تقوم النونة على المدرج © ل قزشة تكتب على المدرع. 
ولكن بامكانك أن نضيف ثلاثة اسطر وهدية تحث المدرج وثلاثه 
أو اكثر وهمية فوق المدرج لمتابعة قراعة النوتة. 


قي ري هو صبي ال صول فا هي ذف 


حاول ان تتعرف الى اسماء هذه الثوتات على المدرج : 
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اسماء الاصوات 


وقد تتساعل انث من اين جاءتنا هذه التسمية للاصوات التي 
تعتهدها الان ٠١‏ اي من اين جاءت دو ري مي فا صول لا سبي الخ 

الواقع اننا في موسيقانا الشرقية تعرفنا الى اسماء هنديه 
وفارسية وتركية للاصوات والانغام والمقامات الموسيقية ٠‏ ولكن 
العالم اليوم يعتمد طريقتين لتسمية الاصوات الموسيقية احداها 
الطريقة المعروفة عندنا بالطريقة العالمية وهي دو ري هي فا 
صول لا سي ٠٠‏ والاخرى الطريقة اللمانية الانكليزية 
دي تي اف دجي أي بي « ل ن 2 يز 5 © وهذه الطرب 
هن « لا» وتسميتها فى وها بعدها ‏ وما بعد © وهي نون 
الدو التي تعرفها ٠‏ 

اتينا على ذكر هذه الحقائق لزيادة معلوماتك الموسيقية فقط 
ونتابم لنقول لك ان الدو ري ههافا صول لا سي جاءتنا من 
ترنيمة لاتينية * وانت لا بد تعلم ان النساك والرهبان كانوا أكثر 
الناس احتفاظا بالعلوم ٠‏ وصدف ان كان في اللاتينية ترنيمة تبر 
عبارتها بكنمة ايت والشطر الثاني منها يبدا بعبارة ري وياتي 
الصوت اعلى درجة واحدة ٠‏ والشطر الثالث يبدأ ب مي والرابع 
ب فا والفامس ب صول والسادس ب لا والسابع ب سا جع 
الثحو 


#صتساك مامممق 
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.وكان بناء الاغنية انها في كل سظر يرتفع الصوت فيها درجة. 
عن الدرجة التي قبلها ٠‏ وقدا ربتخت هذ الترنيدة ف اذهان الناس 
ولذلك تعريفا بالصوت اخذوا أول'السطر الاول للؤلانة على الصوت 

مكنا دواليك ٠٠‏ ري .هي 0٠١‏ لشفي 190 


بلكو اح نبقادة بيت أفطيه عسلاكت يزلل .. 
اهن هنا انتشرت ابجدية الموشيقيا يأ الغالم وقد امتملزت 
فق معظم بلدان العالم ٠‏ 


الصسوت والصمت. 


الكون وكل ما فيه يسير ي حركة مستعرة منتظمة والموسيقى 
مظهر من مظاهر هذا الكون العظيم ما هيالا حركة نابضة يبرل 
فيها الصوت يتتد ويخبو ويهيمن عليه الصبت احيانا لينتفض 
الصوت يعده من جديد فيتيرك باحنه وايقاعه وشدوه وسكوته ٠‏ 

.ولكل صوت من الاصوات الموسيقية زمنه كما ان لكل صمت 
بين الصوت والصرث زمنه ٠.‏ وفي هذا الفصل سنتعرف الى 
العلامات الموسيقية المتعلقة بالصوت وقيمتها الزمنية كما 
سنتعرف الى العلامات الموسيقية المتعلقة بالصمت وقيمتي 
الرمنية '. 

بعض علامات الصوت 


ع و سال واب لال 
در مط يندت 
صن هو اسه ك7 


0 
2 
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الصوت - علاماته الموسيقية وقيمتها الزمنية. 


اليك العلامات الموسيقية مع قيمتها الزمنية : 


المستديرة ( روند ) وقيمتها الزهنية واحد كامل (/9 ٠‏ 
البيضاء ( بلاض ) وقيعتها الزمنية نصف 1/6 
السوداء ( نوار ) وقيمتها الزمنية ربع 1/4 * 

اذات السن ( كروش ) وقبمتها الزمنية تمن 1/4 ٠‏ 


٠1 11‏ ( ثلائية الاسنان) 


ذات الثلات اسنان ( تريبل كروض ) وقيمتها الزمنيه 
جزء من 76 ١1/76‏ ( ثلاثية الاسنان ) 


1 
/ 
2 
هفات الستين ( دوبل كرو ) وقيمتها الزمنيّة أجزء من 


/ 


الاربع استان ( كوادريبل كروض ) وقيمتها الزمنيه 
يزه هن 14 01/86 ( رباعية الاستان ) 


تمثل علامة الروند المستديرة اكبر زمن وتسلقى الواحده 
الكبرى وتاغذ ما وقته اربعة عدا » واحد اثنان ثلاثة اربعة ٠‏ 


0 
أي عد واحد اثنان ثلاثة اربعة 


كك 


والبيضاء 0 عد واحد اثنان ثلاثة اربعة 


توا 


واحد اثنان ثلاثة اربعة 


او 


والسييانات ددوا 


وذات السن | عن 


واحد اثنان ثلاتة اربعة 


وذات السنين ‏ عد واحد اثنآن ثلاقة ازيعة 


وهكذا دواليك ٠‏ 


رمسم بياني 


والمثال التالي يوضع لنا اكثر القيمة الزمنية للتوتة بالتسبه 
الى بعضها بعضا 


1201 
0 َّ 
ع 


القيمة الزهتية لهسذه الملاماث ليست محدوده 
بوقت معين انها تابتة بالنسبة الى بعضها بعضا فى السرعه 
المعطاة لها ٠‏ وقد تتغير السرعة كما يشار ألى ذلك فوق دلي 
الزمن عند بدء المقطوعة الموسيقية ( يطيء سريع معتدل الخ ) . 
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علامات الصمت وقيمتها الزهنية 


تعرفنا قبل قليل الى العلامات الموسيقية الصوتية وسنتمرى 
الا الى علامات الصدت وقيمتها الزمنية “ 


» المستديرة تقابلها الراحة حم 
وقيمتها الزمنية قيمة المستديرة اي واعد كامل ( 9/1 ) 


وبكلمة اثانية يخيم الصمت مدة اربع (6) ضربات مثثاليه 
مي 


إلى البيضاء تقابلها الرويحة حل 
وقيمتها الزمنية قيدة البيضاه اني تصف ( 1/6 ) الواهد 


الكامل وبكلدة ثانية يخيم الصدت مسدة ضربتسين متنا 
متساويظين + 


أ السوداء نقايلها اللحظة 1 

وقيمتها الزمنية قيمة السوداء اي ريع ( 1/4 ) الواحد الكامل 
وبكلمة ثانية يخيم الصمت هدة ضرية واحدة ٠‏ 

الى قات السسن نقابلها اللحيظة 9 

أوقيمتها الزمنية قيمة ذات السن اي ثمن ( 1/4 ) الواهد 
الكامل وبكلمة ثانية يخيم الصمت مدة نصف ضربة ٠‏ 

اله فات السنين تقابنيا «١‏ 

وقيمتها الزمنية قيمة ذات السنين اي جزء من 17 جزعا من 


الواحد الكامل ( 1/19 ) وبكلمة ثانية يخيم الصمت هدة ربعم 
اصرية + 


ابلها اللميحة ”8 


وهي جزء من ؟" جزها من الواحد. الكامل ( 1/76 ) ويخيم 
الد.مت فيها مدة ثمن ضربة ٠‏ 


١ 
00 


وهي جزء من 74 جزء من الواخد الكامل ( 1/84 ) ويخيم 
الص.بت فيها مدة ( 1/95 ) من الفيربة ٠‏ 


ة ة ز ة 2 ز ز ز زذزذز زذ ذ د زدذ 010000 

3 كك 1 : 
ك2 ا 

١5و‏ كان وك كت اننارئاءك] 'الزيقار” “*السسيره 

الاستان ٠‏ السفين الست 

الات 


لاطمكنك من الان أن النوتات ذات الاسنان الثلاث والاربع 
وعلامات الصمت اللميحة والومضة قلما تصادفك وانت تقرا 
الموسيقى وهذا لا يعني انها لن تطالعك ف المستقبل ولذلك يجدر 
بك أن تلم بها وتتعرف اليها ٠‏ 

علامات الصمت التي ستطالمك اكثر هبي الراحة والرويعه 
واللحظة واللحيظة واللمحة ٠‏ 

وقبل ان ننتقل الى معلومات جديدة دعنا تكتسب معلومات 


